Formacja ludzka i chrze$cijariska -21-

ks. Grzegorz Glgb

Jak wyglada pieklo? ,Nawrocony” Bolestawa Prusa

Pytania o sens rzeczywistosci,
o transcendencje, o teologiczne jako-
Sci bytu, wreszcie o zto i jego istote sg
podstawowymi pytaniami ludzi wszyst-
kich epok i kultur. Odpowiedzi na nie
udziela sie sobie samemu lub — gdy
jest sie np. pisarzem — tym, ktérzy
udzieli¢ jej sobie nie potrafia.

W literaturze, teorii religii i mys$li
naukowej zlo pozostaje odwieczng
tajemnica. Istniejg wprawdzie rozma-
ite propozycje jej wyjasnienia, zawsze
jednak badacze zta z pokorg uznajg
niewspotmiernos¢ swoich  wysitkdw
wobec wymykajacej sie poznaniu
i opisowi ontycznej zagadki. Rézno-
rodne sg przejawy zia, a i sam termin
nie zostat do dzi§ w petni i satysfak-
cjonujgco zdefiniowany. Przy du-
zym uproszczeniu mozemy przyjac,
ze wspotczesnie sposoby odkrywania
jego istoty zmierzajg w trzech kierun-
kach. Po pierwsze: zly jest — po pro-
stu — sam cziowiek. W tej koncepcji,
wspieranej naukowag myslg Arthura
Schopenhauera, Georges’a Bataille’a,
Pierre’a Klossowskiego czy Konrada
Lorenza, daje sie zauwazy¢ poglad,
iz cztowiek, jesli tylko warunki mu
to umozliwig (zostanie wyeliminowa-
ny lek przed karg — pieklem), bedzie
czynit przede wszystkim zto. Druga
i trzecia mozliwosc to préby zdjecia od-
powiedzialno$ci z jednostki i zrzucenia
jej na nature ludzka i spoteczenstwo
(cztowiek jest zty z powodu warunkéw

spotecznych, w ktorych przyszto mu
zy¢, mechanizméw dziatania tlumu,
uwarunkowan cywilizacyjnych, poli-
tycznych czy ideologicznych itp.) lub
na Boga badZz diabta. Mozliwosci te
sq na tyle atrakcyjne, ze pozwalajg
cztowiekowi zachowywac nieco lepsze
mniemanie o sobie jako reprezentan-
cie ludzkosci: Ja, cztowiek, nie jestem
zty, staje sie taki dopiero pod wptywem
sit i procesow przerastajacych jednost-
kowe mozliwosci pojmowania i prze-
ciwdziatania. Trudno w tym miejscu
(z powodu ogromnej liczby) wymieni¢
wszystkich wybitnych i inspirujgcych
myslicieli i pisarzy, ktérzy w swoim
ogladzie zta wskazywali na przyczyny
religijne lub spoteczne’.

Temat zta, szatana, piekta jest
obecny w literaturze od momentu jej
ukonstytuowania. W noweli Bolestawa
Prusa Nawrdcony (1881) ogladamy
piekfo i jego mieszkancéw — zaréwno
diabtoéw, jak i potepionych — oczami
gtébwnego bohatera utworu, pana tu-
kasza. Jest to wizja oniryczna, fanta-
zjotwoércza. Jak zauwazyt Stanistaw
Fita, ,ten fantastyczny obrazek, nakre-
Slony z tak typowym dla pisarza humo-
rem, wykorzystuje motyw halucynaciji
czy stanu uspienia w celach satyrycz-
nych”. Badacz wskazat jednoczesnie,
ze ,w wiekszosci wypadkow sen i wi-
dzenie przywotujg w twoérczosci Pru-
sa prawdy istotne, traktowane najbar-
dziej serio, czasem z pewng ukrytg

" Bogactwo i réznorodno$¢ stanowisk w tej materii prezentuje Mieczystaw Albert Krgpiec OP w ksigz-
ce Dlaczego zfo. Rozwazania filozoficzne, Krakow 1962.

2 Stanistaw Fita, ,Pozytywista ewangeliczny”. Problematyka religijina w twérczo$ci Bolestawa Prusa,
[w:] Proza polska w kregu religijnych inspiracji, pod red. M. Jasinskiej-Wojtkowskiej, K. Dybciaka,

Lublin 1993, s. 189.
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tendencjg dydaktyczng™. Pierwszo-
planowa posta¢ opowiadania, pan
tukasz, wkracza, a raczej — jak napi-
sata Anna Wietecha w artykule O krok
od rzeczy ostatecznych. ,Nawrécony”
Bolestawa Prusa jako studium ludz-
kiego dos$wiadczenia* — ,zostaje wtto-
czona” w rzeczywisto$¢ pozaziemskg
bez udziatu swojej woli. Dzieki zameto-
wi w Swiecie zmystow, bedgcemu kon-
sekwencjg snu czy metafizycznej wizji,
Prus uzyskat pole do zaprezentowania
bohatera jako obserwatora zaswiatow,
a doktadnie — piekia.

Pan tukasz, warszawski mieszcza-
nin, kapitalistailichwiarz, jawi sie w opo-
wiadaniu jako ztosliwy i egoistyczny
starzec, ktéry cate zycie poswiecit za-
spokajaniu instynktu posiadania:

Byt to starzec wysoki, chudy, po-
chylony. Liczyt okoto siedemdziesieciu
lat i miat czarne, dosy¢ geste witosy
upstrzone siwymi kosmykami. Nie po-
siadat ani jednego zeba, a $piczasta
broda zbiegata mu sie z hakowatym
nosem, co fizjognomii starca nie nada-
wato przyjemnego wyrazu. Okragte,
zapadniete oczy, a nad nimi brwi krza-
czaste — zoita, pomarszczona sko-
ra na twarzy i lekkie trzesienie gtowy
nie robity go piekniejszym. (...)

[Pan tukasz] przyniéstszy na Swiat
instynkt zagarniania wszystkiego, co
sie da, nie myslat o celu swych dzia-
tan, nie zdawat sobie sprawy ze skut-
kow, tylko... zagarniat. Gtuchy na krzyk
cierpieniklatw, obojetnydlanieszczesc,
jakie wytwarzat, skromny w uzy-
ciu, krzywdzit ludzi na prawo i lewo,
sam nic osobliwego nie zaznat, tylko
chwytat i gromadzit. Postepowanie to

nie przynosito mu zadnego szczegol-
nego zadowolenia, lecz zaspokajato
Slepy instynkt®.

Wyglad starca nakreslony przez
Prusa (szczegolnie spiczasta broda,
haczykowaty nos, zapadniete oczy
i krzaczaste brwi) pozwala utozsamiaé
bohatera Nawréconego ze ztem w an-
tropomorficznej postaci. Pierwotne wy-
obrazenie diabta, wywodzace sie z wi-
zerunkéw etruskiego demona smierci
Charona, ukazywato ztego ducha jako
istote o zwierzeco-ludzkiej fizjonomii,
ktorej elementami konstytutywnymi
byly: zakrzywiony do dotu nos, spicza-
ste uszy, ostre kly, czarne owlosienie,
wielkie zapadniete oczy, krzaczaste
brwi, skrzydta, rogi i ogon kozia, a tak-
ze nogi z kopytami’. W tym kontekscie
pierwszoplanowg posta¢ noweli Prusa
mozna uzna¢ za ucielesnienie badz
wyobrazenie zila, ,osobe zdefekto-
wang”. Demoniczno$¢ wygladu pana
tukasza koresponduje w utworze
z przypisanymi bohaterowi przez au-
tora dziataniami. Stary kamienicz-
nik grzeszy chciwoscig i skgpstwem.
Jedynym jego zainteresowaniem sg
pienigdze, ktére gromadzi kosztem
nieszczescia innych ludzi, m.in. wy-
korzystuje swoich lokatoréw, prze-
rzucajgc na nich koszty remontéow
domu, pobierajac od nich wygérowane
komorne, nie pfacac rzemieslnikom
za wykonane prace. Procesuje sie
nawet z wiasng corka, azeby tylko
nie oddac¢ jej kamienicy, ktora nalezata
sie jej jako spadek po zmartej matce.
Dom pana tukasza jest mieszkaniem
typowego dusigrosza, odizolowanego
od ludzi, ktéry przez lata wytudzajac

3 Tamze.

4 Zob. Anna Wietecha, O krok od rzeczy ostatecznych. ,Nawrécony” Bolestawa Prusa jako studium
ludzkiego do$wiadczenia, ,Acta Humana” 2010, nr 1, s. 93-104.

5 Tamze, s. 97.

5 Bolestaw Prus, Pisma, pod red. Z Szweykowskiego, t. 9: Nawrécony, Warszawa 1948, s. 135 136.

7 Zob. Hans Biedermann,
Warszawa 2001, s. 67-68.

Diabet,

[w:] tenze, Leksykon symboli,

przet. J. Rubinowicz,
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i kupujac po wyjatkowo niskich cenach
przedmioty niepotrzebne i bezuzytecz-
ne, zapetit go tandetnymi sprzetami
i gratami.

Akcja opowiadania rozpoczyna sie
w chwili, gdy pan tukasz w przed-
dzien procesu z corkg czeka na przy-
jazd swego adwokata i przyjaciela.
Tymczasem list od dependenta pana
Kryspina przynosi wiadomos¢, ze za-
ufany prawnik zginat w katastrofie ko-
lejowej. Zdenerwowany i zrozpaczony
pan tukasz kfadzie sie na t6zku i ma
poczucie, ze umiera. Jednak po chwili
spostrzega, ze nie lezy w tézku, lecz
stoi przed jakimis drzwiami. | w tym
momencie wkraczamy w przestrzen
pozaziemska, w wykreowany przez
Prusa $wiat inferna:

Gdy panu tukaszowi wrécita przy-
tomnos¢, stat w jakiejs duzej sieni
przed zelaznymi drzwiami. Sien byfa
sklepiona i miata ceglang posadzke.
Przy drzwiach siedziat ogromny za-
mek, przez ktérego dziurke doktadnie
widzie¢ mozna byto sgsiednie miesz-
kanie.

Pan tukasz zajrzat.

Zobaczyt dwie sale, jedna za druga?.

Przytoczony fragment opowiadania
wskazuje, ze w onirycznej wizji gtow-
nego bohatera infernalny zaswiat ma
miniaturowy przedsionek, odgrodzony
od wiasciwych pomieszczehn piekia
drzwiami wyposazonymi w ogromny
zamek. Przedsionek ten nie jest jed-
nak przestrzenia hermetyczng, unie-
mozliwiajacg zmystom pana tukasza
odbieranie bodzcéw zewnetrznych
i proces poznawania. Starzec doko-
nuje eksploracji tajemniczego miejsca
przez dziurke w zamku.

W pierwszej [sali] kto$, bardzo
podobny do adwokata Kryspina, czy-
tat wielki zeszyt sadowych aktow.
W drugiej sali byt stét zielonym suk-
nem przykryty i kilka prostych fo-
teli obitych czarng skérg. W gtebi,
przy szafach zapetnionych aktami,
czterej mezczyzni zdejmowali ubrania
cywilne i wkfadali zbyt ciasne albo zbyt
obszerne, a w kazdym razie mocno
wyszarzate mundury ze ztoconymi gu-
zikami i haftem na kotnierzach®.

Pan tukasz poznat w sylwetkach
mezczyzn przebywajgcych w drugim
pomieszczeniu dawnych partneréw
karcianych. Jednak $wiadomos¢
bycia w sasiedztwie znanych oséb
nie przyniosta bohaterowi uspokoje-
nia. Jak zauwazyta A. Wietecha, ,ka-
mienicznik znajduje sie w przestrzeni
dla siebie obcej i nieznanej — przed-
sionku piekta — doswiadcza cielesno-
-zmystowej niemocy, po ktérej scho-
dzi ku sferze, w ktorej tak oczywiste
w ziemskich warunkach przyzwycza-
jenie do ufania wrazeniom sensual-
nym musi ustgpi¢ miejsca bezustan-
nemu zdziwieniu i bolesnemu niedo-
wierzaniu”'°,

Starzec uszczypnat sie i teraz do-
piero spostrzegt, ze zamiast szlafroka
ma na sobie diugi czarny surdut wato-
wany. Cos$ go ukiuto w brode. To kot-
nierzyk, tak mocno wykrochmalony,
ze w zyciu podobnego nie nosit. Uczut
w koncu, ze nogi go troche pieka. Spoj-
rzat. Alez on ma nowe buty!... Nowe
i ciasne!

Nieograniczone zdumienie ogar-
neto pana tukasza. Starzec przestat
rozumowac, stracit pamieé¢, a nawet,
cogorsze, obecnosc¢ czterech zmartych

8 Prus, Nawrécony, s. 144.
9 Tamze.
0 Wietecha, dz. cyt., s. 98.
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towarzyszow preferansa poczat uwa-
zac¢ za rzecz bardzo naturalng'.

Zachowanie pana tukasza w pie-
kle pokazuje, ze ,miary przyktadane
do codziennych zjawisk nagle przesta-
ja by¢ adekwatne, tworzgc przestrzen
peing leku, ktéra niewatpliwie sprzyja
przekraczaniu granic i penetrowaniu
nieznanych obszaréw rzeczywisto-
&ci, czy raczej — nierzeczywistosci’'?.
Proces wtajemniczenia bohatera wy-
kreowanego przez Prusa w meandry
nowej infernalnej przestrzeni dokonuje
sie na drodze mentalnego oddzielenia
starca od $wiata zywych — pan tukasz
traci pamie¢ oraz kontrole nad zmysta-
mi i intelektem. Stary lichwiarz zostaje
zatem postawiony wobec ,koniecz-
nosci zmierzenia sie z dostarczanymi
przez zmysty natretnymi, bo niemoz-
liwymi do zaakceptowania, obrazami
i odgtosami”®3,

Pan tukasz, rozgladajac sie po sa-
lach, dostrzega, ze pomieszczenia
zajmowane przez adwokata Kryspi-
na i przyjaciét od preferansa przy-
pominajg wygladem izby klasztorne
albo hipoteczne. Wkroétce okaze sie,
ze petnig one funkcje kancelarii pie-
kielnej, w ktérej przeprowadzane sg
sady szczegotowe, badajgce (ocenia-
jace) zycie zmartych w celu zakwa-
lifikowania ich do pewnej kategorii
piekta. Zdaniem Janiny Kulczyckiej-
-Saloni ,wizerunek piekta [jako sali
sadowej] jest jednym z najlepszych
obrazkéw satyrycznych, w ktorym
z fatwoscig mozna rozezna¢ obec-
nosc¢ postaci i faktéw charakterystycz-
nych dla éwczesnej Warszawy”'“.

Starzec obrzucit okiem sale. W du-
zych szafach lezaty akta opatrzone na-
zwiskami. tukasz napredce odczytat
niektore i ze zdumieniem przekonat sie,
ze sg to nazwiska dobrze znanych
mu wiascicieli kamienic w Warszawie.
Na jednych potkach spoczywaty doku-
menta samych preferansistéw, na in-
nych — samych wisciarzy, gdzie indziej
takich, ktorzy grywali tylko w bezika...

Nad szafami wida¢ bylo gesta pa-
jeczyne, pajaki z twarzami stawnych
lichwiarzy, ktére zajmowaty sie udre-
czaniem much. W tych biednych owa-
dach pan tukasz poznat najznakomit-
szych rozrzutnikow's.

Obecnos¢ w piekielnej kancelarii
pajeczyny oraz pajgkéw ma znacze-
nie symboliczne. Pajgk w mitach wielu
narodow jest istotg o zdecydowanie
ujemnej wymowie. Najczesciej utoz-
samiany jest z przewrotnoscig oraz
oszustwem i budzi na ogdt niechec
jako stworzenie potrafigce tkac sieé
i cierpliwie czekaé, aby potem jadowi-
tym ukaszeniem obezwtadni¢ i pozre¢
schwytane muchy i komary. W wierze-
niach ludowych wystepuje jako sym-
bol duszy. W tradycji chrzescijanskiej
zty pajak (ucielesnienie podstepu, za-
ktamania i grzesznych popeddw) jest
przeciwienstwem dobrej pszczoty'.
Utozsamienie przez tworce w utworze
pajakéw z lichwiarzami poteguje nega-
tywng ocene tych ostatnich jako ludzi
ztych, podstepnych i zaktamanych.
Podobnie negatywnag symbolike przy-
wotuje mucha (w noweli utozsamiona
z rozrzutnikami), ktéra oznacza za-
raze, plage i nieczystos¢. Trudnym

" Prus, Nawrécony, s. 145.
2 Wietecha, dz. cyt., s. 98.
S Tamze, s. 99.

™ Janina Kulczycka-Saloni, Bolestaw Prus, Warszawa 1967, s. 236.

' Prus, Nawrécony, s. 149-150.

16 Zob. Biedermann, Pajgk, [w:] tenze, Leksykon symboli, s. 261.
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dawniej do wytepienia rojom much
przypisywano demoniczne moce, kto-
re jednak mozna byto opanowac po-
przez odpowiednie rytuaty. W chrze-
Scijanstwie muchy symbolizujg najcze-
Sciej diabta, Belzebuba lub nieczyste
demony'”.

Nacechowanie infernalnej przestrze-
ni demonicznymi symbolami nie mo-
ze dziwi¢. Jednak w opowiadaniu Prusa
pajak i mucha nie przerazajg. Nie czy-
nig tez z piekta opisanego przez tworce
miejsca epatujgcego nadprzyrodzono-
8cig. Niezwykty wydaje sie natomiast
proces, w ktérym uczestniczy pan tu-
kasz. Celem przewodu sgdowego jest —
jak zostato to juz zauwazone — zakwali-
fikowanie potepionego do konkretnego
kregu piekielnego.

— Dostojni sedziowie! — rzekt [pro-
kurator] wskazujac na tukasza. — Ten
oto cztowiek, jak wam z odnosnych
dokumentéw wiadomo, przez ciag
siedemdziesieciu lat  spedzonych
na ziemi nikomu nie zrobit nic dobrego,
a wielu krzywdzit. Za takie postepo-
wanie wyrokiem wyzszej instancji za-
kwalifikowany zostat do jedenastego
oddziatu w czwartym departamencie
piekta. Obecnie zas$ chodzi o to tylko,
czy ma byc¢ przyjety do naszej sekciji,
czy do innej, a moze... postany gdzie
dalej. Zalezy to od jego osobistych ze-
znan i dalszego postepowania’®.

Piekto w opowiadaniu Prusa ma od-
powiednig strukture — dzieli sie na de-
partamenty, oddziaty i sekcje. O przy-
naleznosci do konkretnego kregu de-
cyduje sad, w ktoérego sktad wchodzag

potepieni. Rzeczywistos¢ te odstania
dialog gtéwnego bohatera z adwoka-
tem Kryspinem tuz przed rozprawa:

— A jakimze prawem wy mnie sg-
dzicie?

— Tu widzisz, jest taki zwyczaj,
ze hultaje sadzg hultajow — odpart
Kryspin.

W przypadku pana tukasza pod-
stawg do znalezienia sie w tym samym
kregu inferna, co przyjaciele (6sma
sekcja jedenastego oddziatu w czwar-
tym departamencie piekfa), okazato sie
spetnienie w zyciu chociaz jednego
bezinteresownego czynu. Podczas roz-
prawy w piekle pan Kryspin okazat sie
doskonatym adwokatem:

Nigdy jeszcze pan Kryspin nie oka-
zat tyle adwokackich przymiotow,
co przy obronie dzisiejszej. Gmatwat
sprawe, krecit, klamat tak znakomicie,
ze az w zakratowanych oknach sali
ukazaty sie zdziwione twarze diabtow.
Ale sedziowie drzemali niewzruszenie,
wiedzac, ze nawet w piekle nie warto
stucha¢ dowodzenh nie majgcych prak-
tycznego gruntu?.

Mimo wysitkéw Kryspina proces sa-
dowy wykazal, ze stary sknera nigdy
nie spetnit dobrego uczynku. Wszystko
to, co uwazat za czyn bezinteresowny,
okazato sie tylko dobrze zamaskowa-
nym, a niekiedy nawet zupetnie jaw-
nym interesem wtasnym. Nie powiodta
sie zatem zadna z préb ratowania pana
tukasza przez zrecznego adwokata.
Zaréwno mozliwos¢ ztozenia ofiary
na cel dobroczynny, jak i szansa
wsparcia ubogich zakonczyly sie

7 Zob. tamze, s. 225-226.
8 Prus, Nawrdcony, s. 150.
% Tamze, s. 149.

20 Tamze, s. 150.
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niepowodzeniem — odstonity patolo-
giczne skgpstwo lichwiarza. Wtedy
zdecydowano sie na ostatnig probe
i zakleto dusze tukasza w stary panto-
fel, aby w tej postaci oddat ludziom ja-
kas$ bezinteresowng przystuge. Ale na-
wet w takim wcieleniu dusza bohate-
ra nie spetnita warunku stawianego
przez piekielnych sedziéw. Postano-
wiono wiec wyrzucic¢ go z piekta i ska-
za¢ na wieczyste zycie we wiasnym,
zawalonym gratami mieszkaniu.

Niech wracanaziemieg, niech nawie-
ki dusi swoje listy zastawne i banknoty,
niech trzyma kamienice, niech licytu-
je biednych lokatoréw i krzywdzi wia-
sne dzieci. Tu zagnoitby piekto swojg
wstretng osoba, a tam, krzywdzac lu-
dzi, moze nam oddac ustugi?'.

Wedtug J. Kulczyckiej-Saloni ,$wiet-
nym pomystem humorystycznym jest
w opowiadaniu Prusa podréz pana
tukasza po piekle’??. Odstania ona
wyglad inferna i przede wszystkim roz-
norodne rodzaje potepienia — piekielne
formy dreczenia grzesznikow.

Poniewaz szli bardzo predko, pan
tukasz zatem widziat niewiele. Zdawa-
to mu sie jednak, ze piekio jest dosc
podobne do Warszawy i ze kary, tra-
piace grzesznikow, sg raczej dalszym
ciggiem ich zywota anizeli jakimis wy-
mysInymi mekami?3,

Pan tukasz widzi cztonkow zarza-
du miejskiego, ktérzy skazani zostali
za kare na jazde drabiniastymi wozami
po piekielnych brukach nie lepszych
od warszawskich. Widzi warszawskich

elegantéw, ktorzy za zycia zaczepiali
kobiety na ulicach. W przestrzeni pie-
kielnej zyja oni w haremach ztozonych
z ofiar ich dzikiej namietno$ci. Ich wiecz-
ne cierpienie polega na tym, ze kaz-
da huryska ma petnych osiemdziesiat
lat, tysg gtowe, wprawione zeby i nie-
bywale chuda, dreczong wstrzgsami
fizionomie. Towarzystwo podstarzatych
pieknosci jest dla rozpustnych bawi-
damkéw prawdziwym udreczeniem.
Piekielne nimfy okazujg swym kochan-
kom niespozytg zazdro$¢ i wymagajg
od nich skfadania nieustannych hotdéw.

Skazany na wyrzucenie z piekfa
stary kamienicznik widzi takze dziatal-
nos¢ komitetow miejskich i przedstawi-
cieli prasy warszawskiej:

W ratuszu kilkanascie komitetéw
naradzato sie nad kanalizacja, oczysz-
czeniem miasta, drozyzng miesa
i tym podobnymi kwestiami. Poniewaz
co dzien gadano o jednym i tym sa-
mym bez dalszych skutkéw, wiec
cztonkowie szanownych zebran z nu-
dow i rozpaczy az wyskakiwali okna-
mi na bruk i rozbijali sie na miazge
jak dojrzate kawony. Na nieszczescie,
za kazdym razem zbierano ich pogru-
chotane szczatki, jako tako sklejano
i znowu posytano do sali obrad?.

Cierpienia literatow przypomina-
ja wymiar kary potepionych urzed-
nikéw. Redaktorzy pism przez catg
wiecznos¢ dmuchajg w olbrzymie
samowary, probujac bez skutku do-
prowadzi¢ do wrzenia znajdujacy sie
w nich wode. Recenzenci teatralni,
ktérzy z mocy wyzszych wyrokéw

2' Tamze, s. 157-158.

22 Kulczycka-Saloni, dz. cyt., s. 238.
2 Prus, Nawrdcony, s. 158.

24 Tamze, s. 159.



Formacja ludzka i chrze$cijariska -27-

zamienili sie w przedstawicieli Swia-
ta artystycznego — baletnikéw, $pie-
wakoéw, aktoréw, grywali w sztukach
kilkakrotnie w ciggu dnia i musieli
czyta¢ wiasne recenzje, pisywane
kiedy$s o innych, a dzi$ zastosowa-
ne do siebie. Jedynymi sposrod ludzi
piora, ktorzy nie cierpieli zadnych
mak, byli tworcy popularno-ekono-
micznych broszur, poniewaz ich pra-
ce literackie wykorzystywane byty
w celu gnebienia najbardziej zatwar-
dziatych grzesznikéw. Ci ostatni, stu-
diujgc owe periodyki, ,wyrywali sobie
witosy, kasali wtasne ciato i strasznie
przeklinali swoich katow”2.

W opowiadaniu Prusa opuszczenie
piekla przez pana tukasza i powrdt
do rzeczywistosci ziemskiej dokonu-
je sie za sprawg kopniaka wymierzo-
nego bohaterowi przez diabta. Kie-
dy lichwiarz obudzit sie na podtodze
we wtasnym mieszkaniu i zaczat przy-
pominac sobie, co zaszto w ciggu minio-
nych trzech godzin, ogarnefo go prze-
razenie. Bolestaw Prus realizuje w ten
sposob stary schemat literacki: wstrza-
Sniety widzeniem sennym pierwszopla-
nowy bohater konfrontuje onirycznosé
Z rzeczywistoscia i, znajdujac te same
elementy, stwierdza z przerazeniem,
ze jego sen to prawda, ze rzeczywiscie
byt w piekle i ze wyrzucono go stam-
tad za niecne zycie. W tym kontekscie
dalsze postepowanie pana tukasza,
opisane przez autora w koncowych
partiach utworu, wydaje sie naturalne:
nagromadzone bogactwo traci dla ,na-
wroconego” skgpca wszelkg wartosé,
on sam wydaje sie sobie duszg pote-
piong i skazang na wieczyste btgkanie
ws$rdd zakurzonych gratéw.

Pierwszy raz w zyciu pan tukasz
zadat sobie pytanie: co mu po tym?
Co mu po tej kamienicy, w ktorej
nie ma wygody? Po sprzetach i gra-
tach, préchniejacych w nattoku? Na-
reszcie co po pienigdzach, za ktére
nigdy nic nie uzyt i ktére nic nie znacza,
wobec wiecznosci? A wiecznosé juz
sie zaczeta dla niego!...?

Lichwiarz prébuje pozby¢ sie zebra-
nego bogactwa i zmieni¢ nastawienie
do zycia: chetnie darowuje komorne,
odwotuje licytacje stolarzowi i sowicie
wynagradza mularza. Bohatera meczy
samotnos¢, chciatby przebywaé wsréd
ludzi, rozmawia¢ z nimi, widzie¢ ich.
Bolestaw Prus umieszcza w tym kon-
tekscie humorystyczng uwage:

Pan tukasz byt pewny, ze juz
dzi$ nie zobaczy twarzy ludzkiej, ale
na miasto iS¢ nie chciat, obawiajgc sie,
azeby mu nie przypomniato zbyt wy-
raznie piekta?.

Zakonczenie opowiadania przy-
nosi rozwigzanie raczej nieoczekiwa-
ne. Pan tukasz, uswiadomiony przez
jednak zyjacego adwokata Kryspina,
ze wyrok skazujgcy go na wieczne
przebywanie w pustym mieszkaniu byt
tylko sennym koszmarem, powraca
do dawnego trybu zycia — natura skap-
ca i lichwiarza bierze gére nad figurg
cztowieka nawrdconego:

— Widzisz, miatem wczoraj dziwny
i przykry sen...

— Co tam! — przerwat Kryspin — sen
mara, Bog wiaral... Teraz nie o sny

25 Tamze, s. 160.
% Tamze, s. 162.
2" Tamze, s. 165.
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chodzi, ale o to, czy wynosisz sie z ka-
mienicy, czy tez dalej procesujesz sie
z corka?

Pan tukasz zamyslit sie. Myslat,
rozmy$lat, rozwazat, nareszcie rzekt
stanowczo:

— Proces!... (...)

— No tak! — rzekt adwokat z usmie-
chem, Sciskajgc tukasza za reke.
— Teraz poznaje cie... Bo kiedym tu
wszedt, wydawate$ mi sie jakby innym
cztowiekiem!

— Ten sam, ten sam do S$miercil...
Zawsze twoj tukasz!... — odpart roz-
rzewniony starzec. — Zal mi tylko trzy-
nastu rubli, ktére pozwolitem sobie wy-
drwic.

Po tej odpowiedzi obaj panowie
ucatowali sie serdecznie?.

W przywofanej scenie sylwetka
starego skgpca zostata naszkicowana
przez Prusa z niezwyktg wyrazistoscia.
Humor, ostry i zjadliwy, postuzyt twércy
do wzmocnienia wrazenia finalnego:
bezwzglednego potepienia wyzyski-
wacza.

Jak zauwazyta Anna Wietecha,
»,mimo braku przemiany bohatera
w utworze, mamy do czynienia z jedng
z odston literatury filantropijnej w twor-
czos$ci nowelistycznej Prusa. Autor bu-
dzi w swiadomosci czytelnika nadzieje
na nagtg zmiane w zyciu nawet naj-
bardziej zatwardziatego grzesznika,
ktéra moze sie dokona¢ pod wptywem
jednorazowego, znaczacego wydarze-
nia”?. Zdaniem badaczki ,wiara ta jest
o tyle uzasadniona, ze za wyznacznik
literatury filantropijnej mozna uznac

ludzkg wrazliwos¢™°. Taki sposob uj-
mowania rzeczywisto$ci w utworze po-
zwala patrze¢ na mate formy prozator-
skie (w tworczosci Prusa szczegdlnie
z drugiej potowy lat osiemdziesiatych
i z dziewiec¢dziesigtych) jako na prze-
strzenie epifanii. Na te istotng wtasci-
wos¢ noweli jako gatunku literackiego
zwrécita uwage Aneta Mazur, ktéra
napisata, ze ,irracjonalna przestrzen
metafizyczna, jaka otwiera nowela,
to nie tylko element niejasnoéci i tajem-
nicy, ale réwniez fakt, iz czesto swiat
przedstawiony w niej zostaje ukazany
na podobienstwo epifanii”®'.

W tworczosci nowelistycznej Pru-
sa pytania dotyczace najwazniej-
szych probleméw epoki, a moze na-
wet najistotniejszych dla cztowieka
w ogole, zajmujg wiele miejsca. Cze-
sto Prus akcentuje je poprzez zasto-
sowanie humoru, groteski, karykatury,
ale paradoksalnie czyni to po to, zeby
je jeszcze mocniej wyakcentowac,
wyeksponowaé — nadac im donioslej-
szg range.

Oniryczna wizja piekta w Nawréco-
nym Prusa ukazuje infernalny zaswiat
jako okreslong przestrzen — miejsce
przebywania potepionych. Charakte-
rystycznym elementem owego obrazu
jest dokonana przez twérce kreacja
figury diabta. W piekle nakreslonym
przez Prusa Zly, czart, demon wy-
stepuje w postaci antropomorficzne;j
— woznego sadowego. Nalezy za-
uwazy¢, ze posta¢ diabta, podobnie
jak i wyglad piekta zostaty odniesione
w noweli do oséb i zdarzen z rzeczywi-
stosci ziemskie;j.

28 Tamze, s. 167.
2 Wietecha, dz. cyt., s. 103.
%0 Tamze.

31 Aneta Mazur, Transcendencja realistéw. Motywy metafizyczne w polskiej i niemieckiej prozie

Il potowy XIX wieku, Opole 2001, s. 107.
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Pan tukasz tymczasem odwrdcit
gtowe i spostrzegt za sobg jakgs nowg
figure. Byt to niby wozny sadowy,
ale z ming tego pokatnego dorad-
cy, ktéry miat na ziemi stynny proces
o kradziez, oszustwo i przywlaszcze-
nie sobie tytutdw?2,

Przytoczony fragment opowia-
dania wskazuje, ze posta¢ diabta,
przez analogie do osoby pokatnego
doradcy znanego gtéwnemu bohatero-
wi, zostata utozsamiona przez twoérce
z konkretnymi postawami negatyw-
nymi: przewrotnoscig, podstepnoscig
i zaktamaniem. Nawrécony Prusa
nie stanowi jednak lekcji anatomii zta.
Pisarz nie dokonuje refleksji nad istotg
Ztego, jego dziatania, sposobow prze-
nikania do duszy cztowieka i mechani-
zméw Kkuszenia. Autora noweli nie in-
teresuje rodowdd szatana, dzieje jego
buntu i potepienia. Diabet zamiesz-
kujacy piekto ze snu pana tukasza
nie zostat tez wykreowany na Anty-
chrysta. Chwilami bywa nawet grote-
skowy, stylizowany na posta¢ z basni
ludowej lub literatury romantyczne;j:

Pan tukasz bardzo sie zmieszat,
poczat uwazniej oglada¢ nowg figure,
a nareszcie szepnat do adwokata:

—Jak tez ludzie we wszystkim prze-
sadzajg! Moéwiono mi zawsze, ze dia-
bet ma rogi tak wielkie jak stary koziot,
a ten przecie nie ma wiekszych niz mto-
de ciele. Ledwie mu guzy znac¢...*

Podobny — nakreslony przez Pru-
sa w sposéb humorystyczny — portret
czarta odnajdujemy w scenie ukazuja-
cej opuszczenie piekia przez starego
chciwca:

— Patrzcie! Patrzcie!... tego kutwe
tukasza wyprowadzajg ciupasem
z piekia...

Diabet o mato nie sptongt ze wsty-
du, ze musi towarzyszy¢ podobnemu
nedznikowi, ale pan tukasz, widocz-
nie catkiem juz pozbawiony ambicji,
zachowat zimng krew i zamiast opta-
kiwaé swojg hanbe ogladat sie po pie-
kle. Diabet az plut ze ztosci i udajac,
ze go bolg zeby, podwigzat sobie twarz
kolorowg chustkg od nosa, azeby go
nie poznano®.

Bolestaw Prus, nadajac diabtu po-
sta¢ woznego, uczynit wykreowanego
przez siebie czarta strézem infernal-
nego wymiaru sprawiedliwosci, a tak-
ze sfery, w ktorej przebywajq potepie-
ni. Z tego tez wzgledu diabet jawi sie
w opowiadaniu Prusa jako ten, ktory
wypedza z piekia starego kamienicz-
nika, cztowieka kompromitujgcego je
i jego mieszkancow swg chciwoscia.
Obecny w noweli Prusa portret czarta,
wykazujgcego pewne poczucie spra-
wiedliwos$ci, wynika — zdaniem Bogda-
na Mazana — z zainteresowania epoki
opowiescig o sprawiedliwym orzecze-
niu diabta w trybunale lubelskim, za-
wartg w Pamigtkach Soplicy Henryka
Rzewuskiego (Wilno 1844-1845)%.
W przytoczonym przez Rzewuskie-
go podaniu, osnutym wokot niespra-
wiedliwego wyroku wydanego przez
trybunat w Lublinie, skrzywdzona
wdowa (kobieta przegrata sprawe
na rzecz magnata, ktory uzyskat dekret
W sposob nieuczciwy) wypowiada stowa:
,Zeby mnie diabli sadzili, sprawiedliwszy
bytby dekret™®. Motyw ten zostat takze
wykorzystany przez Aleksandra Swieto-
chowskiego w dramacie Bfazen (1878),

2 Prus, Nawrocony, s. 152.
33 Tamze.
3 Tamze, s. 158.

3 Zob. Bogdan Mazan, Diabet w , Trylogii” Henryka Sienkiewicza, [w:] Diabet w literaturze polskiej,

pod red. T. Btazejewskiego, £6dz 1998, s. 102-103.

3% Henryk Rzewuski, Pamigtki Soplicy, oprac. Z. Szweykowski, Wroctaw 2004, s. 113.
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ktérego osnowe stanowi — podobnie
jak w dziele Rzewuskiego — proces to-
czacy sie przed trybunatem lubelskim.
Stowa Pielesza, ktory niesprawiedliwie
przegrywa proces, sg hiemal zbiezne
z tymi, ktére wypowiada nieszczesliwa
(pokrzywdzona) wdowa w Pamigtkach
Soplicy: ,Gdyby dla osgdzenia mnie
wypuszczono najdziksze zwierzeta
z klatek, szalencow ze szpitali i zto-
czyncéw z wiezien, jeszcze i przed tym
trybunatem wygratbym mojg sprawe,
ktérg przed sadem uczciwych ludzi
przegratem™’. W literaturze polskiej
XIX wieku utwory te stanowig jednak
nikty odblask koncepcji diabta o ce-
chach korzystnych lub wzglednie do-
datnich, ktéra — wedtug przywotanego
B. Mazana — ,nie mogta sie urzeczy-
wistni¢ w sposéb bardziej wyrazisty
z tego wzgledu, ze kultura europejska
i nasza literatura oparta jest gtéwnie
na zasadzie monoteistycznej™®.

Piekto w Nawréconym Prusa ma
,wyglad osobliwy™°. Nalezy zgodzic¢ sie
z A. Mazur, ze nie jest to piekio
o rodowodzie romantycznym*’. Wedtug
badaczki jest to ,piekto XIX-wiecznego
mieszczanstwa — z oficjalng salg roz-
praw, z diabtami i grzesznikami w po-
staci urzednikéw sadowych, z ogniem
piekielnym, z Zzelaznymi drzwiczkami,
spoza ktorych dochodzg jeki pote-
pionych™'. Jan Tomkowski zauwa-
zyt ponadto, ze ,opis kar piekielnych
zamieszczony w Nawréconym budzi
jeszcze co prawda pewne skojarzenia
z pierwsza czescig Boskiej komedii,

ale sg to skojarzenia Zzartobliwe
i dosy¢ powierzchowne™?2, Wedtug
J. Tomkowskiego ,piekto w noweli Pru-
sa moze przypominac labirynt sal sa-
dowych, wspotczesng tworcy Warsza-
we albo tez... urzad statystyczny™3.
Badacz skonfrontowat w tym kon-
tekscie inferno ze snu pana tukasza
z wizjg potencjalnego obrazu zaswia-
téw zamieszczong przez Prusa w Kro-
nice z 5 czerwca 1880 roku:

Smiertelnicy zwykli szli do nieba,
piekta lub czyséca — wedle zastugi.
Ale z filologami byt prawdziwy ktopot.
Do nieba wejs¢ nie mogli, jako ludzie
poganskiego ducha. Lucyper zas wy-
rzucit ich za drzwi piekielne, poniewaz
strasznie go nudzili. Miano ich posta¢
do otchfani, gdzie mieszkajg poganscy
Rzymianie i Grecy, okazato sie jednak,
ze tam poéjs¢ nie moga, jako ludzie
niemajgcy wyobrazenia o... jezyku fa-
cinskim i greckim.

Ostatecznie poszli, biedacy, do od-
dziatu zmartych bez chrztu dzieci,
z ktérych kazde, po wystuchaniu
przez osiem lat kursu filologii klasycz-
nej, przez drugie osiem lat pije letejskg
wode zapomnienia, a nastepnie idzie
do raju*.

Bez watpienia groza w noweli Pru-
sa utracita malowniczosc¢, jaka znaj-
dujemy jeszcze w Opowiesci wigiliinej
Karola Dickensa, prawdopodobnej
inspiracji Nawréconego. Demoniczny
starzec zyje w ponurej norze wypet-
nionej najrozmaitszymi rupieciami.

37 Aleksander SwiQtochowski, Btazen, [w:] tenze, Pisma, t. 6, Warszawa 1908, s. 134-135.

% Mazan, dz. cyt., s. 102-103.

% Aneta Mazur, Tematy oniryczne w literaturze polskiej po roku 1863. Przeglad problematyki
na wybranych przyktadach, ,Pamietnik Literacki” 1990, z. 1, s. 37.

40 Zob. tamze, s. 37-38.
41 Tamze.

42 Jan Tomkowski, Sennik Bolestawa Prusa, [w:] tenze, M6j pozytywizm, Warszawa 1993, s. 119.

4 Tamze.

4 Bolestaw Prus, Kroniki, oprac. Z. Szweykowski, t. 4, Warszawa 1955, s. 351.
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Charakterystyczng postawg bohatera
wykreowanego przez Prusa jest skon-
centrowanie dziatan na bezwzgled-
nej afirmacji swego ,ja’. Nastawie-
nie kamienicznika na wtasng osobe,
na osigganie materialnych korzysci
bez wzgledu na koszty moralne na-
syca antroposfere ziem. Ma to swoje
konsekwencje w postrzeganiu przez
bohatera infernalnego zaswiata. Po-
niewaz pan tukasz grzeszy pozada-
niem materialnych przedmiotéw, wiec
i przedsionek piekta jawi mu sie jako
skupisko niepotrzebnych i brzydkich
rzeczy. Zdaniem A. Mazur ,demonizm
martwych przedmiotéw w utworze Pru-
sa zdaje sie zapowiadac¢ juz koszmary
Kafki™®. Badaczka zauwazyta ponad-
to, ze ,piekto i Swiat doczesny w nowe-
li Prusa posiadajg wiele cech wspol-
nych™8. W Nawrdconym przedmioty
przechodza z jednej sfery do dru-
giej. Kiedy bohater pierwszoplanowy
spoglada przez zakratowane okno sali
sgdowej, widzi przez nie wiasne po-
dworko. Dla A. Mazur opisane przez
Prusa piekto jest ,po prostu ujrza-
nym w krzywym zwierciadle obrazem
XIX-wiecznej cywilizacji wielkomiej-
skiej, ktory przypomina kreacje Swe-
denborga z zaswiatami zbudowanymi
na podobienstwo rzeczywistosci’’.
Analiza noweli Prusa pokazuije,
ze w $nie ,nawréconego” infernal-
ny zaswiat ukazany jest jako miejsce
(przedsionek, sala sadowa), ktore for-
mg przypomina budynek. Piekto jawi
sie takze jako przestrzen miejska,
gdzie grzesznicy odbywajg wieczng
kare. W wyobrazni autora Nawrécone-
go ma ono skomplikowang strukture,

a o przynaleznosci do konkretne-
go miejsca w piekielnej przestrzeni
i do grupy potepionych decyduje sad.
Charakterystycznym elementem owe-
go S$wiata jest to, ze dobra materialne
nie majg w nim zadnej wartosci.

— Zioto. Bo i co nam po nim? Wikt
mamy za darmo, mieszkanie darmo,
odzienie nie niszczy sie, a w preferan-
sa grywamy o rzeczy powszednie. (...)

— Swojg drogg — rzekt [Lukasz]
do Kryspina — ztoto nawet w tych wa-
runkach ma swoje powaby. Posiada
ono blask, dzwiek...

Adwokat zblizyt sie do sciany
i otworzyt mate zelazne drzwiczki.
W tej chwili Lukasz zobaczyt straszliwy
blask, buchajacy jakby z pieca, gdzie
topi sie stal, ustyszat okrutne jeki tysia-
ca gtosow i brzek tancuchow.

Pan tukasz zamknat oczy i zatkat
uszy. Nigdzie jeszcze nerwdw jego
nie wstrzgsnety rownie silne wrazenia.

Adwokat  zatrzasnat  drzwiczki
i rzekt:

— To ma lepszy dzwiek i blask ani-
zeli ztoto. Prawda?4®

W onirycznej wizji gtbwnego boha-
tera noweli piekito to ,$wiat odwrécony”,
»Swiat na wspak”. Trybunat sprawiedli-
wosci, ktory Prus umiescit w piekle, nosi
nazwe ,sadu szczegoétowego”. Warto
zauwazy¢ w tym kontek$cie, ze w in-
fernalnym $Swiecie system sadowniczy
oparty jest na potepionych — to sami
mieszkancy piekfa sg sedziami, oskar-
zycielami, adwokatami. Diabty petnig
zaledwie funkcje wykonawcze: przy-
prowadzajg, pilnujg i odprowadzajg

4 Mazur, Tematy oniryczne w literaturze polskiej po roku 1863, s. 38.

4 Tamze.
47 Tamze.
“¢ Prus, Nawrécony, s. 147.
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potepionych, wreszcie - realizujg
w praktyce wyrok sgdu. Paradoksal-
nie, w piekielnym wymiarze sprawie-
dliwosci o przyporzadkowaniu do wita-
sciwego kregu inferna nie decyduje
liczba grzechdw potepionego, skala
popetnionych przez niego zbrodni
badz stopien osobistego zta, ale ilosé
bezinteresownego dobra wyswiadczo-
nego innym. W przypadku pana tu-
kasza powodem ,wykopania z piekia”
stata sie nieograniczona chciwosé, in-
teresownosc¢ i egoizm bohatera.

— A co z nim zrobisz?... — zapytat
diabfa adwokat, wskazujgc na tuka-
$za noga.

— Z tym egzemplarzem?... — odpart
diabet. — Wyrzuce go z piekta, azeby
nas nie kompromitowat!...4

W  Nawréconym Prusa rzeczy-
wistos¢ ziemska wydaje sie gorsza
od piekielnej. Diabty, dbajac o reputa-
cje inferna, wyrzucajq starego lichwia-
rza. W tej perspektywie piekto ze snu
kamienicznika moze by¢ postrzegane
.pozytywnie” — jako zaswiat, w kto-
rym grzesznicy odbywajg sprawiedli-
wa kare za zto, ktérego dopuscili sie
za zycia. Autor noweli odnawia potocz-
ne wyobrazenia piekta (miejsce zieja-
ce grozag, wypetnione smotg, ogniem
i siarkg), niejako oddemonizowuje te
przestrzen. Piekto ze snu gtéwnego
bohatera nie jest miejscem najgor-
szym we wszechdwiecie. Na piekio
trzeba sobie zastuzy¢, i to — o dziwo
— zastuzy¢ dobrem:

— Za pozwoleniem! — spytat [pan
tukasz] — wiec gdziez ja ostatecznie
bede?

— Nigdzie — odpart z gniewem adwo-
kat. — O niebie ani czy$¢cu sam chyba
nie myslisz, a z piekla, pomimo catej
naszej protekcji, wyrzucajg cie. No —
dodat — bywaj zdréw i ztam kark...%

Bolestaw Prus stworzyt w Nawro-
conym nowg i oryginalng koncepcje
zaswiatow. Nie wyglad piekfa i formy
potepienia sg dla niego najwazniej-
sze, ale ich istota. W teologii katolic-
kiej, ktora gtosi istnienie piekfa i jego
wieczno$¢, dusze tych, ktorzy umie-
rajg w stanie grzechu s$miertelnego,
bezposrednio po $mierci idg do piekta,
gdzie cierpiag meki — ogien wieczny.
W nauczaniu Kosciota ,zasadnicza
kara piekta polega na wiecznym od-
dzieleniu od Boga, gdyz wytacznie
w Bogu cztowiek moze mieé Zzycie
i szczescie, dla ktérych zostat stworzo-
ny i ktérych pragnie™!. Tradycja chrze-
Scijanska ukazuje zatem piekio jako
stan, w ktérym tkwi cztowiek oddzielo-
ny od Boga. Piekfo nie jest wiec miej-
scem, pewng dajacg sie jednoznacz-
nie zidentyfikowac przestrzeniag czy tez
sferg uksztattowang na podobienstwo
Swiata ziemskiego. Piekto w katolicy-
zmie to niemozno$¢ powrotu do Boga,
wieczne cierpienie wynikajgce z trwato-
$ci i niezmiennosci owego faktu. W no-
weli Prusa prawde o piekle — o tym,
czym ono jest w istocie — odstaniajg
stowa starego kutwy po przebudzeniu,
.powrocie” z zaswiatow. Piekio to...

4 Tamze, s. 157.
50 Tamze, s. 158.

51 Katechizm KoSciota Katolickiego, nr 1035, Poznan 1994, s. 253.



Formacja ludzka i chrze$cijariska -33-

wieczno$¢ jednostajna i strasznie
nudna, bez zmian, nadziei, a nawet
niepokojow. (...)

O czym pomyslat, na co spojrzat,
wszystko przypominato mu kare wiecz-
ng, straszng tym, ze byta niezmienna,
nieruchoma, jakby skamieniata®?.

Powyzsze stowa nalezg do naj-
wazniejszych w noweli Prusa. W kon-
cowych scenach Nawréconego pierw-
szoplanowa posta¢ utworu — pan tu-
kasz — wypowiada je w réznych konfi-
guracjach az trzykrotnie. Nalezy pod-
kresli¢, ze cyfra trzy petni w dziele Pru-
sa wazng funkcje. Nawrécony dzieli sie
wyraznie na trzy czesci, co zostato
zresztg graficznie zaznaczone w tek-
scie. Czes¢ pierwsza zawiera przed-
stawienie postaci pierwszoplanowej
i przybliza jej codzienne zycie; czes¢
druga prezentuje sen starego skgpca,;
czes¢ trzecia to zaskakujgca puenta
— odstania pozorne nawrdcenie pana
tukasza (trzy czesci ma takze Boska
komedia Dantego Alighieri, w ktorej
znajdujemy opis wedréwki po zaswia-
tach). Trzy godziny trwa sen gtéwnego
bohatera (od godziny trzeciej do sz6-
stej), w czym mozna dopatrywac sie
motywu biblijnego — trzy godziny umie-
rat na krzyzu Jezus Chrystus®®. Mrok,
jaki zapadt w godzinach ukrzyzowania,
jak rowniez pekanie skat i trzesienie
ziemi po Smierci Jezusa, to symbole
zapowiadanego przez prorokéw Dnia
Panskiego, ktéry ma by¢ dniem sadu.
Wedtug przekazu ewangelistéw Jezus
zmart na krzyzu o godzinie trzeciej
(o tej samej godzinie lichwiarz zasypia
i przenosi sie w infernalny zaswiat),
a nastepnie trzy dni lezat w grobie,

by zmartwychwstaé — pokona¢ smier¢,
szatana, przebudzi¢ sie, odrodzic¢
do nowego zycia. W dziele Prusa pan
tukasz takze budzi sie do nowego
zycia, jednak jego nawrdcenie okazu-
je sie nietrwate.

W piekle bohater noweli zosta-
je poddany przez sad trzem prébom,
a podczas wedréwki przez infernalny
zaswiat, przypominajacy Warszawe,
obserwuje on odbywanie kary wiecz-
nej przez trzy grupy ludzi: rozpustni-
kow, urzednikow i literatow. Trzy osoby
odwiedzajg takze gtéwnego bohatera
po ,przebudzeniu”: murarz, zona sto-
larza i adwokat Kryspin (trzy osoby,
a doktadnie trzy duchy odwiedzajg tez
Ebenezera Scrooge’a, bohatera Opo-
wiesci wigilijnej Dickensa).

W réznych kulturach cyfre trzy uwa-
za sie za symbol nieba i Boga, w opo-
zycji do Swiata (ziemi). Trojka wyobra-
za doskonatos¢, jest syntezg dwojki
i jedynki (rodzice i dziecko), symboli-
zuje czas, rézne aspekty zycia (ducho-
we, fizyczne i umystowe) i jego etapy
(mtodos¢, dojrzatosé, starosé). Jest to
cyfra doskonata, mistyczna, Swieta.
W chrzescijanstwie tréjka odnosi sie
przede wszystkim do Osob Trojcy
Swietej i wyraza petnie.

Trzykrotne  powtérzenie  przez
gtébwnego bohatera ,definicji” piekia
w ostatniej czesci dzieta wskazuje
na szczegolne znaczenie tych stow.
Mozna je zatem uzna¢ za zasadniczg
puente utworu Prusa, morat catej opo-
wiesci.

Nowela  Nawrécony  ukazuje,
ze prawdziwe piekto miesci sie
w sferze duchowej. Dla Prusa jest
ono réwnoznaczne z nuda, stagnacjg

%2 Prus, Nawrocony, s. 162 i 163.
53 Zob. np. Mt 27, 45-54.
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i brakiem nadziei. Piekto to takze stan
charakteryzujacy sie niezmiennoscig
i nieruchomosciag — ,$wiat skamienia-
ty”, rzeczywisto$¢ pozbawiona ruchu,
rozwoju, postepu. W wizji Prusa in-
ferno przeraza nie tyle postaciami

diabtéw, krzykiem potepionych, smo-
ta, ogniem i siarka, ile mozliwoscig
,oddzielenia”, odfgczenia od innych
ludzi i Swiata zewnetrznego, zaskle-
pienia w obrebie jednej, statycznej
przestrzeni.

Ks. dr Grzegorz Glgb — doktor nauk humanistycznych, pracownik Katedry Literatury
Realizmu i Naturalizmu Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta II.

ks. Dariusz Nowotka

Aksjologiczny kontekst rozwoju wolnosci
w ujeciu Ksigdza Profesora Stanislawa Kowalczyka

Wstep

Podejmujac zagadnienie rozwoju
wolnosci w kontekscie aksjologicz-
nym, opieramy sie na dorobku nauko-
wym ksiedza profesora Stanistawa
Kowalczyka. Nalezy wiec przyblizy¢
na poczatku posta¢ tego uczonego.
Ks.prof.drhab. S. Kowalczyk urodzitsie
15 czerwca 1932 roku w Sieciechowie.
Jest absolwentem Wydziatu Filozofii
Chrzescijanskiej Katolickiego Uniwer-
sytetu Lubelskiego w Lublinie. Petnit
funkcje dziekana Wydziatu Nauk Spo-
tecznych KUL. W ramach wyktadow
czesto podejmowat zagadnienie wo-
losci w wymiarze antropologicznym,
spotecznym i religijnym’.

Idei wolnosci jako kluczowej
kwestii filozoficznej i swiatopoglado-
wej poswiecit S. Kowalczyk az dwie
prace: Filozofia wolno$ci. Rys histo-
ryczny (Lublin 1999) oraz Wolnosc¢
naturg i prawem cztowieka (Sando-
mierz 2000). W obu ksigzkach au-
tor akcentuje zalezno$¢ rozumienia
wolnosci od koncepcji cztowieka,
spotecznosci, historii, Boga i warto-
$ci. Zdaniem uczonego, cho¢ teo-
rie wolnosci sg uwiklane w okreslo-
ny kontekst historyczno-kulturowy
oraz spoteczno-polityczny, to jednak
ideawolnoscimacharakteruniwersal-
ny, ponadczasowy i zawsze tgczy sie
z podstawowymi potrzebami oraz as-
piracjami ludzkimi.

' E. Balawajder (red.), Ksigdz Profesor Stanistaw Kowalczyk. Cztowiek — uczony — nauczyciel, Sando-
mierz 2002. Informacje dotyczace osoby i naukowej dziatalnosci Ksiedza Kowalczyka znalez¢ mozna
ponadto w: E. Balawajder (red.), Ku prawdzie we wspolnocie cztowieka i Boga, Sandomierz 1997,
s. 9-48; G. Polak, Kto jest kim w Kosciele, Warszawa 1996, s. 176-177.



